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Recuperacion de los lazos poélicos
Adaptacion a un nuevo cronotopo historico-cultural
El espacio de relacion

El ensayo pretende relacionar algunos de los términos y fundamentaciones aprendidos en la
bibliografia del curso con un proyecto especifico.

Mas alla del edificio habitado como objeto, la dimension estética de la topogenisis tigne
un aspecto social y intetextual (dialdgico) pues la realidad estética tiene como limites la
experizncia interior y la experiencia colectiva, individual y universal, del hombre en &l mundo
y en la historia. Las bases formativas culturales y sociales fienen una raiz social fuerte que
influencian directamente en la arquitectura.
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Foto aerea del edicicio en su contexto - estudio de caso



“El objeto arquitectonico y su contexto vivo, fisico y social, deben de intercambiarse con el fin
de permitir recrear la poética de los lugares, esencial en el analisis estético de la topogenisis
{génesis del lugar habitado). Las formas y las funciones se articulan poéticaments en la
arquitectura porque trabajan junto con la vida.” 1

Cada vez mayor y mas exigente, la complejidad cultural nos fuerza a articularnos en busqueda
del mantenimiento y generacion de una cualidad poética pues la posibilidad dz construir una
arquitectura verosimil viva convierte la accion de construir un lugar en una de las acciones
mas valiosas de la cultura humana.

El entrecruzamiento poético entre pasado y futuro, con todas las caracteristicas de una
configuracion del espacio entre usuvarios de distintas épocas, culturas, puntos de vista,
formas y significados, genera una dialdgica hibrida del dialogo cronotopico entre objetos
arquitectanicos. “Cuando dos culturas y dos lenguajes dialogan cronotopicamente se genera
un tercer lenguajg, y con él, mil y una posibilidades poeticas”. 2

El proyecto, a lo cual hago referencia, toma como base la transformacion y/o intervencion
hecha por la arquitecta Magda Saura Carulla en una casa de campo en un mindsculo nucleo
medieval consolidado de Cataluna en el siglo XVIII. El entrecruzamiento poético entre el nueve
y el vigjo no si hizo de manera arfificial, cosmeética y anuladora de la cultura, pero si de manera
respetuosa también en el edificio de la Pinacoteca de la ciudad de Sao Paulo- Brasil.

Despuas de una intervencion contemporanea, ocurrio
unasorprendente transformacion del edificio institucional
en el centro “paulista® {de Sao Paulo) consolidado.
La arquitectura de enorme rigueza del siglo XIX, que
compone el edificio existente del arquitecto Ramos de
Azevedo, construido entre 18897 v 1900, fue respetada
por la intervencion del arguitecto Paulo Mendes da
Rocha que supo aumentar y transformar dicha rigueza.

El proyecto de intervencion tuvo inicio en 1993 cuando
Paulo Mendes da Rocha, juntamente con los arquitectos
Eduardo Colonelli y Welliton Torres, con la direccion de
Emanoel Araujo junto a la institucion, dieran inicio a la

Patio interior



“reforma” al edificio antiguo Liceu de Artes y Oficios para
instalar las dependencias del museo artistico mas antiguo
de la ciudad de Sao Paulo en Brasil.

La iniciativa terminada en 1998 transformo el invisible
edificio neoclasico enclavado en una de las regiones
deterioradas de la capital paulista, en uno de los museos
mas modernos del pais.

Emplazamiento En arte y mas en arquitectura, el nuevo y el original si
confunden por veces como sindnimos. Algunas cosas son
inovadoras porque son desconocidas, “otras por desperfar
nuevamente el primordial® 5 . Una sutil y adjetiva distincian

Seccion 1
que demarca profundas oposiciones entre las intenciones de los arquitectos que proponen
arquitectura moderna. Oposicion entre el extranamiento del nuevo y la intimidad con el
nuevo.

El origen por ser memorable debe de ser, en cualquier caso, familiar. Tal reconocimiento sea

Seccion 2
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Planos - Inversion def eje y puentes

el histarico, genetico o esencial
va  suplir  inmediatamente
la  deseable exigencia de
autenticidad, subentendidacomo
identidad, que puede aproximar
sus objetos e acciones de la
verdad, da nacionalidad y de
universalidad.

En la busqueda de aspecios
“originales®  existen  varios
caminos. Es posible romancear
historiograficamentelastecnicas
anteriores para idealizar una
funcion moderna como quizo
el romantico Eugene Viollet-
le-Duc con el estilo gotico o
tambien es posible legitimar
y activar la técnica primitiva y
conducirla por la forma como
mostro Le Corbusier en algunas
de sus casas. Por ese camino
si va recuperar el origen,
menos como historicismo o
imaginacion formal y mas como
actitud que va suplir la ausencia
de la original nocion griega de
“tecne”.

Despugs  de  sistematica
desconfiguracion cultural
y después de la continua
decadencia representada por
simulacros de ciudades de
inspiracionextranjerayproyectos



copiados de antologias de arquitecturas hacia
sentido, paramuchosarquitectos delageneracion
de Paulo Mendes da Rocha, pensar en recuperar
la arquitectura era buscar sus referencias a las
mas autenticas raices nacionales.

Conectando tal relacion original con la técnica
ancestral, con el pasado genuinamante cultural
que pudiese haber sobrevivido ala colonizacion y
con demas aspectos miticos comao la utilizacion
de las formas arquetipicas y la insistencia a los
predicados mas esenciales de arquitectura, son
las funciones mas primordiales de abrigar, cobrir,
ajustarse a la naturaleza, dominar a la misma,
etc. que si hacen prioritarias.

Todo lleva a pensar en la afirmacion de una
técnica basada en la capacidad humana en
enfrentar y resolver un “arte factu® y con eso
evitar la presencia de sistemas industrializados
y soluciones de catalogo.

Creo que no deberia haber el problema
especifico de la intervencion arquitectonica
en las preexistencias. Eso es esencialmente
arquitectura. “Es la concepecion que transciende
la mera recuperacion estilistica y estructural
de los factores técnicos y constructivos de la
materialidad de una obra” 4 .

5i dejamos la necesidad de clasificacion y nos
alejamos de la presuposicion romantica de que
hay diferencias incompatibles entre el pasado y
el presente, podremos transformar esa aparente
dicotomia en simultaneidad v alcanzar el punto




deseable donde la arquitectura no esta subordinada a la temporalidad; por el contrario,
busca en la complementariedad enfre el viejo y en nuavo su singularidad. Cabe al arquitecto
reconocer los aspectos potenciales de la arquitectura preexistente que participan y dialogan
en la creacion contemporanea.

Ese edificio de gran importancia histarica para Sao Paulo fue transformado y rehabilitado de
forma, a la vez, respetuosa y simple. Las transparencias conseguidas no han rebajado el valor
de edificio original, sino todo lo contrario, sin hablar del enorme esfuerzo en su transformacian
constructiva junto a las paredes auto-portantes originales. Un ejercicio muy dificil de dialogia
fisica y social.

Existen dos operaciones formales que fusron hechas en la intervencion en ese edificio. Una es
|a recuperacion de sus lazos poéticos referentes al lugar a través del descalce de las paredes
para eliminar acabados y ormmamentaciones que escondian poderosas mamposterias, una
riqueza de texturas de presencia fabulosa donde, como suele pasar en las ruinas, el mito de
la construccion alcanza resistente apelo y donde el aspecto inacabado del edificio nos trae
contundencia. Ruinas son testimonios de antecesores, elementos y documentos de base
cultural que anteceden y que se heredan. Aspectos que se guardan, para poder reconocer,
entender y explicar.

Puede parecer paradojico referente a la cultura arquitectonica, pero el edificio existente
transmite la marca del colonialismo cultural de la burguesia brasilena de la época donde fue
copiada de antologias que servian para ensenar la periferia local a construir como el “caputi
mundi” europeo. Era el simbolo del esfuerzo de la cultura local para ser como la metrapoli y el
origen de los simulacros de ciudades rendidas en América. La recuperacion de esa memoria
hace con que una relectura sea hecha en los tempos actuales y que haya una reinterpretacion
de la representatividad del edificio en la cultura *paulistana” (de Sao Paulo) y que haga parte
de diferente manera en diferente contaxto.

La otra operacion fue adecuar en escala su nuevo uso al cual estaba sendo propuesto con un
cambio total de acceso y relaciones espaciales, o sea, una adaptacion a un nuevo cronotopo
histarico-cultural. Lainversidn de laentrada del edificio surge como el principio de laintervencion.
(uigre corregir un acceso sufocado y comprimido, muy proximo a la ruidosa y transitada
Avenida Tiradentes, desplazando para el gran jardin lateral volteado para la Estacion de trenss
de Luz. Ademas de eso, el proyecto reorganiza la vision laberintica cambiando los sentidos



en todos sus sentidos y dando excusa
para la infroduccion de puentes-pasarelas,
tectonicas y no estereotomicas, que tornan
los recogidos claros y rectilineos.

La planta original era fripartida con un
octdgono central y patios rectangulares
laterales y abiertos en simetria bi-axial.
MNada puede ser mds inmeadiato, consensual
y conocido, ya que pertensce a un tismpo
donde la invencion no era un valor.

Tal inversion legitimase por disminuir, en gl
uso, el cardcter clasicista de la planta, ya
que entrar por la lateral sugiere mas una
serie de ambientes yuxtapuestos y menos
una simetria.

Las puenies-pasarelas estan mas para

afirmar que al cruzar el pateo, si esta, ahora,
dentro del edificio y menos por un problema
de circulacion. Los pateos abiertos son
transformados en salones interiores de triple
altura, protegidos por cubiertas diafanas
de vidrio que sugieren un encajamiento del
edificio. Con la retirada de la carpinteria de la
las ventanas hacia el patio, disminui el aspecto
exteriorde fachada de las paredes y dramatizase
el aspecto de ruina de las aberturas. Hago aqui
referencia a la intervencion analoga que hizo
Moneo en el Museo del Prado ubicado en la
ciudad de Madrid. Esa dicotomia entre exterior
y interior tambien existe en la continuidad del
sistema formal de asentamiento de la piedra
del piso.



. Nos debemos enfocar en la composician
~ correcta de los elementos constructivos con el
¥ fin de construir un espacio vivo, de tal manera,

que cada elemento serd capaz de soporfar

. I8 diferentes funciones y podra ser leido desde una

Los wusos de diferentes proporciones
formales y de diferente materialidad {vidrio
y acero) sobre la neocldsica mamposteria
existente (aparejados de ladrillo) resultan
evidentes y resaltados en una especie de
“colage” de forma generadora de unidad
sin banalmente mimetizar y confundir.

La universalidad racional de la técnica y no
de la tecnologia es un punto generador de
cualidad arquitectonica en el caso analizado
“donde la planta es muy semejante al Altes
Museum, en Berlin, de Schinkel” 4 , sin
embargo manteniendo una especialidad
labgrintica “arreglada” por la intervencion
del arquitecto.

La cultura arguitectonica y la dimension
histarica de la profesion da al arquitecto
la condicion de mirar y comprender los
aspectos esenciales de la arguitectura de
su tiempo, de otros tiempos, de cualquier
tiempo.

= multiplicidad de escalas formales; y asi, estos
i . -y
& elementos adquieren un valor pogético y son la

garantia de que este valor poético llegue al lugar

que constituyen.

Los espacios vacios entre los objetos son
positivos pues relacionan las diferentes partes
de un mismo complejo contexto conectado por
fuerzas dialogicas de estas mismas partes. Los
entre medios de los objetos contienen inumeras
posibilidades de vida. Podemos utilizar la poética




como instrumento de analisis critico de una
obra, como en el caso del ejemplo analizado,
el jardin entre el edificio de la Pinacoteca y la
estacion de trenes configura un importante
relacionador de partes.
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Por lo tanto, intente estudiar algunos
conceptos sacados de la bibliografia del
curso para tener una otra optica analitica
de una obra de arquitectura despertada por .
el tema de la relacion entre el existente y
el nuevo. Para eso, también hice uso de
textos publicados sobre el edificio (vide
bibliografia) y sus referencias. Los que mas
me queda del trabajo es el reconocimiento
de inumeras consecuencias generadas
por una intervencion arquitectonica pues
la “Nueva Pinacoteca” adapto la memaoria
de los usuarios. La “diversidad de soportes —
(cronotopos) ha producido  diversidad

de posibilidades culturales y aumento

considerablemente las posibilidades de
reconstruccion de la memoria® 2 o en este
caso la adopeion de un nuevo elemento a
esta memoria.
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